De lieve lust van Roland Sohier

In de tekeningen en schilderijen van Roland Sohier is het lichaam al lange
tijd (Amsterdam 1950) een uitzonderlijk gegeven, De gedaanten die licha-
men bij hem aannemen, zijn lange tijd vooral op een vrolijke manier ge-
kweld van karakier geweest. Ze zijn misschien eerder nog getordeerd dan
getormenteerd, want het is nooit een kwelling om ernaar te kijken.

In zijn wat oudere werk, van voor 2010,
zien we vaak lichamen die zich in aller-
lei bochten wringen, vooral mannen
die zich voor geidealiseerde jonge
vrouwen lichamelijk inspannen en zich
acrobatisch gezien het een en ander
laten welgevallen. De figuren in die
meestal nogal grote tekeningen zijn
nauwelijks herkenbare personen — niet
heel jong maar ook niet heel oud, eer-
der leeftijdloos. Het zijn kwetsbare ide-
aalfiguren, uitbeeldingen van wie de
kunstenaar zelf is, in verhouding tot een
onbereikbare schoonheid. Dat reiken
naar wat voor hem niet is weggelegd,
ontaardt dan in de vermenigvuldiging
van ledematen, de verdubbeling van li-
chamenin schaduwbeelden, het onder
stoelen en tafels door kronkelen van lij-
ven, het uitstrekken of uitvergroten van
bepaalde lichaamsdelen; om van het
oprichten van een specifiek deel maar
te zwijgen. Ondanks dat laatste aspect
komen de meeste van die tekeningen
toch niet expliciet seksueel, erofisch of
zelfs maar sensueel over. Je herkent er
vooral ook de houdingen in, die een
trouw beoefenaar van yoga—-zoals So-
hier er een is — regelmatig aanneemt,
met name de ‘neerwaartse hond'. Er is
vooral aan af te zien dat er een inspan-
ning wordt geleverd waarmee de man
Zich tot de vrouw verhoudt, en dat er
zijns ondanks iets is dat de viteindelijke
toenadering in de weg staat. Dat hij die
hindernis graag wil wegnemen is ook
evident. Dat blijkt ook al it de werken
met erotische grondtoon die hij van col-
lega’s als Jans Muskee, Harm Hajonides,
Audrey Ng, Paul Klemann, Theo Sche-
pens en Gijs Assmann heeft verzameld.

Waar de lichamen zich in later werk,
zoals de schilderijenserie ‘Carnal Know-
ledge’ uit 2011, wél met elkaar verenigen
is tegelijkertijd sprake van een zeld-
zame vervreemding over en weer; de
figuren doen er alles aan om duidelijk
te maken dat een en ander buiten hen
om tot stand is gekomen. Mevrouw en
meneer doen op een bepaalde manier
afstand van elkaar, hoezeer ze ook mef
elkaar verenigd zijn. Zelfs in het aan-
doenlijke ‘Entwined’ kruipt de man er
nog schielijk van tussen, uit de omhel-
zing. Hettafereel isfilmisch opgebouwd
waarbij van rechtsachter een man het
beeld in kruipt, links in beeld zich te-
gen een vrouw met opgetrokken be-
nen vieit en met mismoedig gebogen
hoofd vooraan rechts weer het beeld
uitkruipt).
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Freie Kérperkultur

De onverenigbaarheid van de gescheil-
den lichamen wordt vooral benadrukt
door de gymnastisch houdingen van
de figuren die ontleend lijken aan de
geforceerde seksloosheid van de Freie
Korperkultur uit het vooroorliogse Duifs-
land. Een andere referentie is het bewe-
gingsvocabulaire van Isadora Duncan
(1877-1927) die daarvoor haar inspiratie
vond in Griekse vazen en bas-reliéfs in
het British Museum. Met name het ver-
tekende beeld dat een bas-reliéf geeft
als het van de zijkant wordt bekeken, is
op haar bewegingsidioom van invioed
geweest en wordt ook aangetroffen
in de vervormingen van het menselijk
lichaam die Roland Sohier in zijn werk
toepast.

Occulte tekeningen

Tegenover die vrij ernstige benadering
van de soepele, vioeiende lichamelijk-
heid zet de kunstenaar de geéxalteer-
de vrolijkheid in van het bewegingsar-
senaal van Josephine Baker (1906-1975),
die vrijwel naakt in een bananenrokje
danste in het gezelschap van een
jochtivipaard dat ieder moment de or-
kestbak in kon springen — wat volgens
overlevering ook daadwerkelijk eens
gebeurde. Josephine Baker zel over
zichzelf: ‘Omdat ik op het podium zo'n
wilde ben, wil ik in het dagelijks leven
zo beschaafd mogelijk zijn.' Het heeft er
alle schijn van dat die beschaving juist
bij de naakte vrouwen in de schilde-
rijen van Sohier de overhand krijgt. Bi|
dat onafhankelijke en onaanraakbare
vrouwbeeld plaatst Sohier vaak de let-
wat beschroomde en afhankelijke ou-
dere man. In zijn meer occulte tekenin-
gen is die oude man niet meer dan een
geraamte en zijn de vrouwenfiguren
sprookjesachtige, onschuldige wezens,
waarbij de thematiek van ‘de dood en
het meisje’ de overhand heeft. In een
aantal van Sohiers werken is sprake van
een soort dodendans die de vergan-
kelijkheid van het lichaam viert in een
verloren extase, hetgeen zijn ultieme
verbeelding vindt in het aandoenlijke
schilderijtje (40x50cm) van een popach-
tig skeletje: ‘Doodije’ uit 2011.

Innerlijke opluchting

Ondanks de kwaliteit ervan zit de schil-
derijenserie ‘Carnal Knowledge’ Roland
Sohier enigszins dwars. In zijn tekenin-
gen bevrijdt hij zich van zijn levenspe-
rikelen, maar zijn schilderijen hebben
juist de neiging dergelijke dreigingen
te versterken. Hij lost ze in verf niet op
waar dat met potlood en andere te-
kenmaterialen wél tot een vorm van in-
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nerlijke opluchting leidt. De schilderijen
bezwaren hem waar de tekeningen
hem een last ontnemen. Dat heeft ertoe
geleid dat hij de serie ‘Carnal Know-
ledge’ het afgelopen jaar heeft herno-
men maar nu als gouache, waarbij hij
zichlaatinspireren door uiteenlopende
bronnen als middeleeuwse getijden-
boeken en Aziatische, met name Indi-
ase, miniaturen en Japanse prenten.

De belangrijkste aanleiding voor deze
uitbundige serie werken is echter de
praktijk van het modeitekenen die hij
sinds 2010 beoefent. Wim Euverman,
een collega uit de kunst, nodigde hem
uit deel te nemen aan een modelteken-
sessie met ‘bewegend model’ bij de
Stichting Oefenruimte Kunstenaars in
Utrecht. Na aanvankelijke scepsis liet
hij zich overhalen en meteen zag hij
in de manier waarop het bewegende
naaktmodel langzaam van pose veran-
derde, overeenkomsten met de wijzen
waarop hijzelf het menselijke lichaam
in allerlei gestalten en verschijningsvor-
men in zijn werk trachtte te incorpore-
ren. Het werd hem duidelijk dat hij al
tekenend samen moest vallen met de
bewegingen van het model; en dat hij
niet moest proberen de gebruikelijke
statische blik te praktiseren waarom
modelstudie vraagt, maar dat hij een
tekenchoreografie moest hanteren. Na
die kennismaking organiseerde hij zelf
dergelijke sessies met professionele mo-
dellenin zijn eigen atelier. De werkwijze
is dat hij zich daarbij zonder terughou-
dendheid over moet geven aan de te-
kening. Er is geen tijd om na te denken,
en hij laat zich meevoeren door ver-
beelding waar hij op voorhand geen
weet van heeft. Het is een wederzijds
plezier waarbij het model geen enkele
terughoudendheid kent in het zo nauw-
gezet mogelijk bekeken worden en de
kunstenaar zich totaal ondergeschikt
maakt aan de weergave van lichame-
lijke beweeglijkheid. Waar het model
zich vrij door de ruimte beweegt, is de
tekenaar doende zich te ontworstelen
aan zijn technische beperkingen om
die choreografie als improvisatie vit te
voeren.

Naakte bewegende modellen

Deze modeltekeningen vormen het uit-
gangspunt voor de gouaches waarin
tegen heldere maar matte kleurfonds
een meervoudig zwart of blank vrou-
wenlichaam zich naakt voortbeweegt
in een verbeelding die uit zichzelf ont-
staat. Je ziet binnen het beeld de ene
figuur vit de andere naar voren komen,
om elkaar heen bewegen en in elkaar
opgaan. Vage figuren uit de achter-
grond die weggepoetst zijn, komen
op de voorgrond gearticuleerd naar
voren, Hier zie je dat Sohier de nieuwe
dansontwikkeling op de voet volgt en
het bewegingsarsenaal van danseres-

sen en choreografen als Pina Bausch
(1940-2009), Lucinda Childs (1940) en met
name Marie Chouinard (1955) verwerkt,
gecombineerd met het performatieve
muzikale idioom van Meredith Monk
(1942). Lijnvoering en volumewerking
zijn avontuurlijk op elkaar afgestemd,
Er is een voortdurende wisselwerking
tussen platte en plastische delen en de
weergave van de lichamelijkheid Is be-
vrijd van welke géne dan ook. Het zijn
tegelijkertijd expressieve en confempla-
tieve beelden waarin de lieflijkheid van
het lijfelijke wordt gevierd. De kleuren-
combinaties die Roland Sohier kiest in
zijn contrasterende fonds, ogen spran-
kelend en fris, waarbij hij niet schroomt
vioekend roze en rood hun verrassen-
de optische werk te laten doen.

In de serie gouaches komen allerlei
verwijzingen naar de kunstgeschie-
denis voor, zowel vormtechnisch als
inhoudelijk, van Etruskische vazen en
kubistische abstraheringen tot natuur-
symbolische en etnische verwijzingen
zonder onderscheid of hiérarchie. Ook
de poses kennen geentaxonomie, zelfs
de ongemakkelijkste houdingen vinden
in de verbeelding ervan hun rechtvaar-
diging in de bewegingen van ‘het vioei-
bare model’. Te midden van die enorme
veelheid aan mogelijkheden laat Rol-
and Sohier dan nog eens zien dat, hoe-
wel hij tekent dat het een lieve lust is, hij
een meester is van de weglating.

Deze reeks gouaches is een opmaat
naar een monumentaal werk dat Rol-
and Sohier in 2016 maakt in opdracht
van het Stedelijk Museum ‘s-Hertogen-
bosch in het kader van de manifestatie
1B500, waarmee de 500ste sterfdag van
Jeroen Bosch wordt herdacht. In een
wigvormige ruimte naast de grofe ten-
toonstellingszaal van 14 m lang die taps
toeloopt - van 1,5 m breed naar bijna 4
m breed — heeft hij op vitnodiging van
het museum een monumentale teken-
ingeninstallatie bedacht onder de titel
‘De tuin der lusten, de tuin der lasten’.
Terzijde van een erofische reidans van
verleidelijke gratién slepen gebukte
mannen zich voort met een zak op hun
rug. Naast de deugden dienen de ze-
ven hoofdzonden zich aan. Zo ziet het
eerste ontwerp er in ieder geval uit. En
die laatste toevoeging Is een typische
Sohier-invalshoek, want alle genietin-
gen ten spijt, is er aitijd de kwelling of
dit wel mag.

Ja, 5ohier,hetmag. m

Het werk ‘De tuin der lusten, de tuin
der lasten’ van Roland Sohier is te zien
vanaf half juni 2016 fot in 2017, parallel
aan een tentoonstelling met werk van
Fernando Sanchez Castillo en Nacho
Carbonell in het Stedelijk Museum ’s-
Hertogenbosch.m
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